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théatre / 1¢ en France

3 au 5 novembre

je 3 20:00
ve 4 20:30
sa b 20:30

durée Th30 env
tarifs de 9€ a 24 €

un spectacle de
Mladen Materic/Théatre Tattoo
Théatre national de Banja Luka

remixé par les acteurs et les collaborateurs du
Théatre National de République serbe de Banja
Luka, le Théatre Tattoo et Mladen Materic

production Théatre national de République serbe
production déléguée Théatre Tattoo & théatre
Garonne - scene européenne, Toulouse:
coproduction La Villette - Paris, Théatre-Sénart
Scene Nationale, avec le soutien de L'Institut
Francais et de la Ville de Toulouse

créé au Théatre national de République Serbe de
Banja Luka (République serbe de Bosnie), octobre 2015

premiere francaise au théatre Garonne le 3
novembre 2016

Le Thédtre Tattoo est soutenu par la DRAC Midi-
Pyrénées, la ReégionOccitanie/Pyrénées-Mediterrange,
la Ville de Toulouse et le Conseil Départemental de la
Haute-Garonne.

Le théatre Garonne est producteur délégué de la
tournée francaise.

les 8 et 9 novembre au Théatre-Sénart avec La
Villette-Paris

'heure ou nous ne
savions rien l'un
del’autre (remix)

P. Handke / M. Materic

Dans Lheure ol nous ne savions rien l'un de lautre, Peter Handke fait d'un
lieu des plus banal, une place, le terrain d'observation de l'espece humaine.
S'y croisent une future femme d'affaire, un jardinier, des « indéfinissables » ou
encore un groupe d’excursionnistes du troisieme age.

Comme Ivo Andri¢ l'avait fait avec son Pont sur la Drina, Mladen Materic déroule
le temps autour de cette place, qu'il ancre en République serbe de Bosnie ;
convague son histoire personnelle, fait déefiler les guerres et changer les meeurs.
Avec poésie, cet échantillon d’humanité méle ses trajectaires a la lumiere des
remous de ['Histoire européenne. Sur le plateau, vingt comédiens du théatre
national de Banja Luka, se font archétypes et racontent ce monde par le simple
mouvement des corps. Le Théatre Tattoo compose ainsi une piece sensible et
vivante ol chacun peut tout a la fois lire son histoire, grande ou petite, et ima-
giner celle des autres.

Peter Handke a dit avoir écrit ['Heure ou nous ne savions rien l'un de lautre
durant les moais précédant la naissance de sa fille. Un peu comme pour lui parler
de ce monde dans lequel elle allait naitre.

Et si je devais dire ¢ quelgu'un comment est ce monde ou, plus précisément, le
monde des humains, que lui dirais-je 7 Que diraient les acteurs 7 Et, au thédtre,
serait-ce un drame, une comédie, une tragedie ? Ou une grand danse ? Essayer
de dire, c'est essayer de comprendre.

Mladen Materic

Contact presse

Bénédicte Namont
b.namont(dtheatregaronne.com
+33(0)5 62 48 56 52

assistée de Ida Jakobs

i jakobs(dtheatregaronne.com
+33(0)6 797212 48

Le théatre Garonne est subventionné par

le Ministere de la Culture et de la Communication/Direction Régionale
des Affaires Culturelles Midi-Pyrénées, a Ville de Toulouse, e Conseil
Départemental de la Haute-Garonne, la Région Occitanie/Pyrénées-
Méditerranée

Réservations en ligne, informations
et dernieres minutes sur
www.theatregaronne.com

tél. billetterie : + 33 (0)5 62 48 54 77
administration : + 33 (0)5 62 48 56 56
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contact(@theatregaronne.com
réservations 05 67 48 b4 77

www theatregaronne.com

Le théatre Garonne bénéficie du concours de [ONDA (Office
National de Diffusion Artistique) pour la diffusion de certains
spectacles et recoit le soutien de La Caisse d Epargne Midi-Pyrénées,
Tisséo, la Librairie Ombres Blanches, Anne&Valentin, Cofely Inéo,
Reprint
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intention

un spectacle de
Mladen Materic/Théatre Tattoo
Théatre national de Banja Luka

remixé par les acteurs et les collaborateurs du
Théatre National de République serbe de Banja
Luka, le Théatre Tattoo et Mladen Materic

avec Miljka Brdjanin Babic, Vladimir Djordjevic,
Snjezana Stikic, Bosko Djurdjevic, Anja llic,
Aleksandar Stojkovic, Natasa Ivankovic, Boris
Savija, Vedrana Mackovic Zubovic, Zlatan
Vidovic, Ljubisa Savanovic, Sladjana Zrnic,
Natasa Peric, Marina Pijetlovic, lvan Perkovic,
Rok Radisa, Slobodan Perisic, Zeljko Stepanovic,
Andrija Purkovic

scénographie Dragana Purkovic Macan,
Mladen Materic

dramaturgie Slavko Milanovic

(umiéres Bruno Goubert

costumes Jelena Vidovic

Etablir sur le scéne une petit place de guartier ou se craisent les gens de
voisinage et les passants, un lieu entre vie privée et sphere publigue...
Souligner ['état de perpétuel changement du monde, déja existant dans la
piece, en introduisant :

- une extension du « temps scénique » sur plusieurs décennies (les
personnages qui grandissent ou vieillissent, les meeurs qui évoluent, les
costumes qui changent, les plantes qui poussent et passent, les objets qui
se construisent et déconstruisent, l'espace scénigue qui se transforme...).

- une chronologie de saison (... printemps, été, automne, hiver, printemps...)
- une chronolagie de jour (... matin, midi, apres-midi, soir, nuit, matin...)
Questionner ce qui change et ce qui reste le méme (surtout dans les
situations et relations humaines).

Interroger notre capacité d'observation et d'analyse : pour analyser, il faut
capter / capturer mais tout ce qui est capté est déja différent l'instant
d'apres.

Et l'instant d'aprés, nous, les observateurs, avons aussi changeé.

Une perception et une analyse dynamigue en changement permanent, sans
aucun point solide, est-ce possible ?

Interroger ce gu'on peut et ce quon ne peut pas faire dans ce domaine
compliqué.

*

Mais surtout jouer, jouer, jouer, jouer......

Mladen Materic
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Vous avez fait beaucoup de spectacles
a Toulouse, au thédtre Garonne, et
celui-ci, ['heure ou nous ne savions
rien 'un de l'autre, a été créé a Banja
Luka, en Républigue serbe, avec les
acteurs du Thédtre national a partir
d’une piece de lautrichien Peter
Handke. Lauteur a écrit a partir de ce
gu’il pouvait observer sur une place en
région parisienne, témoignant ainsi
de ['état du monde. Pourtant, dans
le texte, ce lieu est completement
décontextualisé. Comment vous-étes
vous approprié cette place ? Qu'est-
ce gue le fait de monter ce spectacle
la-bas a signifie 7

Cest un spectacle guon a reflechi
ici, a Toulouse, mais que jai monté a
Banja Luka, en République serbe, une
ville qui est tres connectée avec mes
origines. Quelgu’'un de mon entourage
qui a grandi en France ma raconté
que lorsqu’il était au lycée et quiil
réfléchissait a un sujet important en
francais, il lui arrivait de tirer de toutes
autres conclusions gue lorsqu'il
pensait au méme sujet en serbe. Je
réfléchissais a cela en travaillant
sur ce projet, car dans le texte
original de Peter Handke, l'espace
n'est défini ni géographiguement, ni
historiqguement ; cela renvoie a notre
propre regard, en tant qu'individu qui
vit a tel ou tel endroit. En préparant
ce spectacle, jai dabord voulu situer
cette place quelgue part en Europe,
comme le fait Peter Handke ; puis en
y travaillant a Banja Luka, jai ressenti
le besoin d’y mettre autre chose, de
renouveler le theme. Si je reviens sur
ce qui sest passé ces 500 demiéres
années dans notre monde sur un
rectangle de 100 m2, je me suis dit
gu'il fallait le faire a Banja Luka ; parce
gue c’est la qu'est le théatre, que sont
les acteurs et que j'ai grandi entre 2 et
8 ans. C'est a partir de cette approche

.y

que j'ai commencé a construire.

Est-ce que vous pouvez nous en
dire plus sur ce rapport historique et
personnel au lieu et sur la maniere
dont tu passes de la vision offerte par
Peter Handke a linscription de cette
place dans un territoire physique et
historique précis dans ton spectacle ?

Quand nous regardons une place,
nous voyons des gens qui passent.
C’est un peu meétaphysique. Il y a une
mémoire de l'espace, et selon quon
regarde les gens marcher sur une
place de Toulouse ou de Banja Luka,
on vy lit une histoire différente. Parce
qu’il v a tout un passé qui construit
le moment tel gu’il est quand on le
regarde ; on est tous porteurs d'une
histoire. Si la situation est assez
stable, il n'y a pas l'influence de qu'on
appelle «Histoire» sur la vie des
gens. En Occident, certains en sont
arrives a declarer la fin de ['Histoire,
mais hors de ce monde-la, [Histoire
ne sest pas arrétée, et ce serait pas
mal guelle sarréte un peu. Mon
histoire personnelle en témoigne:
mon arriere-grand-pere est né dans
l'empire ottoman, mon grand-pére est
né dans ['empire austro-hongrois, mon
pere est né au royaume serbe slovene
et moi je suis né en Yougoslavie, tous
ces gens-la ont vécu auméme endroit,
dans la méme ville qui se trouve
aujourd’hui en République serbe. Ce
sont les empires, les guerres, les
changements de pouvoir qui sont
passeés sur cette ville, ce ne sont pas
les gens qui ont bougé.

Cette perception de ['Histoire, vous
la partagez avec les comédiens et
les spectateurs du Thédtre national
de Reépublique serbe, guelle a été
la réception la-bas et comment
envisagez-vous la représentation
a Toulouse, dans un contexte tres
différent de celui de Banja Luka ?

entretien

Le spectacle la-bas a été trés bien
recu. Je pense gue c'est positif de vair
sur le plateau des choses gu'on a soi-
méme vécues. Ainsi, on n'est pas seul
face a cette expérience. Dans ce texte,
il y a un espace, puis Une personne quii
passe, puis deux personnes, etc... Cest
une dramaturgie de l'entassement :
une personne va faire quelgue chose
de drole, puis il va y avoir un mort.
On saute dune émotion a lautre,
cela relativise nos souffrances. Cest
comme guand tu tengueules avec ta
copine, au début tu penses toujours
qu’il N’y a que toi qui a des problemes,
mais guand tu vois ¢a au cinéma ou
au théatre, tu te rends compte que
tun'es pas le seul. Le théatre permet
cela, parce que tu ne vas pas regarder
par la fenétre, chez les autres. Cest
une maniere de faire sociéte, détre
vrai et honnéte devant eux. Peter
Handke voyait plutét ca au niveau
individuel et la c'estpresque au niveau
d'une société. La vie, les plaisirs,
les souffrances des habitants de
cette ville, tout ca est suffisamment
important pour guon en fasse un
spectacle.

Présenter ce spectacle a Toulouse,
est peut-étre un moyen de rencontrer
un autre systéme de penser, une autre
sensibilité, une autre histoire. Il v a
certainement des choses semblables,
des valeurs guon partage. Mais je
pense gu’on témoigne toujours, au-
dela du spectacle, de notre degré de
compréhension du monde. On peut
observer que sur les sujets importants
globaux, on a des réponses opposées
et des perceptions des événements
tres différentes. Je pense que ces
differences de perception viennent,
comme souvent dans les relations
personnelles, des préjuges, du
mangue de connaissance et parfois du
mangue de besoin de compréhension
(il est admis comme assez normal
gu’un grand pays comme les Etats-
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Unis ne s'intéresse pas a la maniére
dont les gens de petits pays lointains

voient et vivent les choses).

Je pense que les pays d’Occident sont
un peu arrogants sur leur connais-
sance de telle ou telle société euro-
péenne et il me semble que cela nuit.
['absence de connaissances réelles
pousse a exagérer. Avec ce spectacle,
jimagine étre un peu le traducteur
d'un texte sans mot, méme si je sais
gue c’est un pari un peu risqué.

S'il y a une différence de perception
du monde et, de fait, d’un spectacle,
est-ce qu'il y a aussi une différence
dans la maniere dont se congoivent
les spectacles en France et dans les
différents pays d'ex-Yougoslavie ?

Les théatres dex-Yougoslavie font
du theéatre européen, pas oriental.
Je dirais que la-bas, lidée que le
theatre doit traiter de sujets qui
nous regardent tous, est encare tres
présente. Tous les spectacles, méme
les mauvais, essaient de se construire
autour de guelgue chose qui concerne
les concitoyens. Ils subissent comme
partout les effets de mode, il y a les
spectacles avec un Mac sur scene,
ou on est nu etc.., mais ils essaient

guand méme toujours de parler de
quelgue chose qui nous regarde. Si je
veux illustrer, je dirais gu'Hamlet par
exemple est un mythe sur le fait de
grandir, il pose la question : comment
passe-t-on du jeune homme au
monde adulte et a gquoi cela fait-il
écho ? Chacun de nous a ce probléeme
donc clest une question toujours
importante et l'on peut se la poser
en lien avec l'esprit et les inquiétudes
d'une épogue.

Pour ce qui est du travail avec
les acteurs a Banja Luka, ils sont
sensibles aux situations humaines,
a 'émotionnel, donc on a vraiment
exploré a partir de ¢a. Jai déja
travaillé avec la plupart dentre eux
pour La Cuisine*, une expérience tres
positive. J'ai eu envie de continuer et
de participer au développement de ce
théatre. Ils sont dans une école de jeu
trés stanislavskienne mais il y a un
désir de changer de registre et leur
position est étrange car ils peuvent
passer d'un registre a l'autre en peu
de temps, étre avec nous pendant
guelgues mois puis sur quelgue chose
de brechtien ou de Commedia dell’arte.
Une approche tres intéressante mais
quipeut ne pas étre assez personnelle.

entretien

Avoir une approche personnelle est
important pour tol, on a limpression
que chacun de tes spectacles est
['occasion de parler de ton histoire...

C'est vrai, je pense que c'est toujours
le cas. Dans certains spectacles que je
vois aujourd’hui, jai le sentiment qu'il
n'y a pas dindividu derriere. Comme
dans beaucoup de films américains
qui sont dépersonnalisés, ce que tu
vois c’est le groupe de producteurs
derriere le film. Ce que l'on veut, clest
voir quelgu’un d’autre nous raconter le
maonde comme lui, le voit. Cest de cela
dont nous avons besain. Malgré les
difficultés gu'on rencontre a travailler
au théatre, on est souvent plus
honnétes, plus proche de nous-méme
sur le plateau que dans la vie. Ca peut
paraitre paradoxal. En ce sens, dans
ce contexte de théatre, ce texte est
un prétexte pour une interprétation
personnelle. Je ne connais pas
Shakespeare personnellement mais
je suis sOr gu'il ne serait pas contre.

propos recueillis par Lucie Combes,
juin 2016, Toulouse




Mladen Materic / Théatre Tattoo

1986

Tattoo Thédtre (Fringe First Award)
1989

Moonplay

1993

Le Jour de Féte

(création au théatre Garonne)

1995

Le ciel est loin la terre aussi
(création au théatre Garonne)

1997

Le petit spectacle d’hiver
(création au théatre Garonne)

1999

L’Odyssée

(création au théatre Garonne)

2002

Evénements

(créé a l'Académie Théatrale de Limoges)
2001

La Cuisine de Mladen Materic et
Peter Handke

(création au théatre Garonne))
2004

Séquence 3

(création au Théatre National de
Toulouse)

2007

Nouvelle Byzance

(création au théatre Garonne)

2010

Le Grand Inquisiteur

d'aprés Les Freres Karamazov de
Dostoievski (création au théatre Garonne)
2013

Un autre nom pour ¢a

(création au théatre Garonne)

2014

Pour Vera Ek

(création au théatre Garonne)

biographie

Depuis sa création a Sarajevo au début des années 80, le Théatre Tattoo oeuvre
a lélaboration d'un nouveau langage théatral. Consciente que lessentiel
des relations humaines se situe au-dela de l'univers des mots et de leurs
significations, la compagnie impose l'action comme élément fondamental de de
ses recherches. Fort d’'une renommeée internationale, la compagnie s'installe a
Toulouse, au théatre Garonne, en 1992. Ces spectacles ont été présentés en
France et a l'étranger, dans de nombreux théatres et festivals internationaux.
Mladen Materic réalise les scénographies de toutes ses créations et congoit
également des installations présentées lors d'expositions d'art contemporain.
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